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Se realizé la temporada de estreno en gira por el Valle de Aburrd

AZABA

(Azabd): Gloria Gutiérrez y (Manuel): Wilberto S&nchez

La obra: Azabd (2022), es el segundo texto de la Trilogia “Apuntes nefastos en tiempos dificiles” (El
sermon de las tinieblas 202 1y Gloria Judith, la vida en un sueno, 2023) escritos en los Ulfimos fres anos.
El desarrollo de la sociedad, la renovacion de ideas y sentimientos, generan evolucion en la literatura
dramdtica, en su espiritu interno, los medios teatrales se enriquecen al querer expresar asuntos
sociales propios, quizds hasta motivos ignorados. También las formas expresivas varian, las inquietudes
arfisticas generan renovacion continua en los procedimientos expresivos. Azabd, como dramaturgia
propia, explora desde su escritura una posibilidad de dialogar con el segundo lenguaje teatral, el de
la puesta en escena, para llegar con inquietud y calidez artistica al espectador mediante un lenguaje
accesible a la reflexion sobre el ser humano.

El montaje: Mediante la palabra, el gesto y la iluminacion en la obra Azabad, la hemos asumido desde
tres principios concernientes al Personaje teatral: Lo estético, lo narrativo y lo conceptual. Hemos
acogido el ejercicio como sistema, principios, no como método. Esperamos ajustes expresivos en el
transcurso de su madures artistica ante la razdn de ser de nuestro quehacer artistico: El espectador.
Azabd, mujer con un hijo adolescente cuyo padre murid, no tiene la vida facil en medio del conflicto
del pais. Un acontecimiento en el café de los billares la obliga a abandonar el pueblo y su casa para
salvar a su hijo que lo quieren reclutar un grupo ilegal y a ella el abogado la quiere para él.
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Hablando con Azaba

Gloria Gutiérrez Arizmendi

Azabd, quiero agradecerte por permitirme ser tu voz y con-
tar tu historia. Te invito a que seas libre en miy a través de mi,
para que sea posible poner en mis piernas y en mis caderas
la fuerza que me trasmites a fravés de la magia sildbica de
tu existencia. Es por esto por lo que hoy no solo te agradezco
por lo que eres, sino también lo que me permites ser como
actriz al contar tu historia. Muévete en mi. Vive a través de
mi. Yo viviré la alegria de estar en escena a través de ti.

A ambas nos gusta el baile y con el apetito de conocerte
mejor, te invito a bailar. Cuando yo bailo me siento libre,
conectada con miesenciay con lo que vibra en mi cuando
la muUsica recorre todo mi cuerpo. A veces siento que vuel-
VO a ser nina, otfras veces que vuelvo a ser una jovencita de
veinte anos. 3Como te sientes cuando bailas? Si te decides
a aceptar mi invitaciéon, podriamos compartir pasos de bai-
le, historias y suenos. Yo, por ejemplo, fampoco quise tener
hijos y a diferencia tuya, no los tuve... 3Que ha pasado en fi
al ser madre sin querer serlo? Porque cuando miro a tu hijo
veo a un buen muchacho, lo que me parece te hace una
excelente madre. Hay muchas cosas que intento contarte
sobre mi cuando estoy en escena, porque quiero conectar
contigo y asi vivir a través de tu propia historia. Tu historia he-
cha de palabras, de poesia que trasciende tu historia misma
para convertirse un poco en nuestra propia historia. Intuyo
ahora esa tu historia lejana a la mia, aun asi, te doy las gra-
cias por permitirme ser tu voz estos dias.

Gloria, te agradezco por el enorme esfuerzo que haces al
poner mi voz en tu voz, mi cuerpo en tU cuerpo, todo esto
mio hecho de meras palabras. No hay forma posible; sin em-
bargo, de poner en un espacio tan efimero una vida tan
simple y a vez complicadamente sola y triste como la mia.
Te agradezco el espacio para resignificar y dibujar tan res-
baladiza existencia.

Bailar es para mi, el poder desconectarme de la realidad
que no he elegido y por ello No pienso salir a bailar contigo y

mucho menos a contarnos esas cosas que yo considero indecibles e innombrables. Como yo, muchas
mujeres no podemos elegir determinadamente NO ser madres. Mi hijo me ha salvado la vida. Felipe es
mi ancla a la presencia sin razén, de lo contrario yo ya no existiria, supongo que tu tendrds tus propias

anclas que intuyo tan lejos de mirealidad, que no puedo siquiera imaginarlas. Si te pido que; aunque

no vamos a salir a bailar y no te diré nada mds sobre mi, por favor sé una Azabd libre, que mi libertad

te ayude a conquistar la tuya, y que mivoz a través de tu voz rompa los oidos de todo el que no quiera
escuchar estas historias que nos son mds que las historias de todas las Azabd que no pueden contarse
a si mismas, porgue hasta su voz la han perdido.

Q6
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Gloria Gutiérrez A. como Azabd en la obra Azabd

Gloria Gutiérrez Arismendi. Actriz y docente egresada de la Universidad de Antioquia, ha participado
los varios montajes teatrales en la ciudad. Con Las Puertas Teatro ha participado en: Maduras finieblas,
Los campanarios del silencio, El cumpleanos de Alicia, El deseo sin fin, Azabd, También ha tomado
parte en procesos creativos audiovisuales y montajes de cardcter comercial. Es profesora de idiomas
en varias Instituciones universitarias.

Acercamiento a la creacion

Del personaje Manuel

Wilberto S&nchez Zapata

Cada personaje significa unreto, encontrarse con él, un camino
siempre dificil pero extranamente hermoso. Hacer parte
del montaje de la obra Azabd, tras la invitacion del maestro
Henry Diaz, supuso pensarse en Manuel, un ingeniero; una
conversaciéon teleféonica en la cual, enfrentarse nuevamente
a la escena vy frabajar bajo le direccién de un gran maestro,
suponia un imaginario sobre Manuel, su construccion y su vida,
para que emergiera en escena y nos contara su historia.

Las lecturas ayudaron en gran medida a identificar esas
caracteristicas principales de Manuel, ejercicio que se construyd
tanto en lo individual como en lo grupal, poder identificar
detalles sobre la personalidad y el cardcter del personaje
es fundamental para poder interpretarlo adecuadamente,
identificar su estilo verbal, su manera de pensar y moverse
en su mundo. En las lecturas del texto comencé a identificar
algunas situaciones en la historia de Manuel que se acercaban
levemente con la mia propia, dando paso a un proceso
complejo, donde, como actor queria distanciarme de esas
historias que parecian encontrarse en esos vinculos profundos
del personaje con Azabd y Felipe. Parte, entonces, desde el
reconocimiento de esas semejanzas y cOmo se da ese primer
encuentro entre actor y personaje, de coOmo uno enriquecia
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al ofro y el ofro generaba en mi una profunda reflexion en la medida que esa negacion frente a las
semejanzas desaparecia.

Tras identificar ese cardcter de Manuel, comenzd la busqueda del aspecto de Manuel, desde la
visualizacion de los ingenieros que conocia, imdgenes y en las salidas de campo a fravés de la
observacion de jugadores de billar, se fue generando la sensacidn del color azul presente en su ropa,
su camisa remangada y demds detalles que fransformaron la imagen escrita en una imagen mds
tangible, asi el personaje comenzaba a aparecer, a dibujarse, asomarse.

En la escena comenzd a tomar forma, en la interaccion con los demds personajes es que empieza
a tomar fuerza y el actor va en un segundo plano y aparece Manuel en su verdadera dimension. Al
principio timido, en un juego entre actor y personaje, con los ensayos y las presentaciones Manuel
se hace cada vez mds fuerte, mds concreto vy visible. Es alli donde desaparece el actor y emerge el
personaje.

Wilberto Sdnchez Z. como Manuel, el ingeniero, en la obra Azabd.

Wilberto Sanchez Zapata. Actor, docente y director de teatro. Egresado de La Escuela Popular de Arte,
EPA. Licenciado en Teatro y Magister en Educacion de la UdeA. Ha participado en montajes teatrales,
festivales, proyectos creativos de ciudad y de drea metropolitana. También en seminarios, talleres
de cudlificacion actoral. Ha desempenado roles en la Corporaciéon Artistica TECOC, Corporacion
Artistica y cultural Gestos Mnemes, La Buhardilla Teatro.

El Encuentro con el Personaje

Apuntes sobre la creacion

Alejandro Castro Arboleda “

En “Azabd” del maestro Henry Diaz Vargas, comparto mi existencia con el personaje del joven
Felipe. Utilizo el verbo “compartir’ porque, desde que iniciamos el proceso de creacion, la idea del
encuentro con el personaje como una realidad real a nivel dramdtico ha sido una constante fuerza
orientadora. Alejandro-actor y Felipe se han encontrado de diferentes maneras, han dialogado
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desde sus subjetividades y han dado vida a la experiencia de la interpretacion,
juntos comparten un espacio de vida teatral.

Cuando se habla del “encuentro con el personaje” da la impresidén de que uno
puede ir por la calle y cruzarse con estos sujetos, conversar e incluso interpelarles
sobre sus situaciones, lo que dicen, lo que hablan a medias o callan, y esto porque los
personajes de la obra “Azabd” se mueven con fuerza entre la sintesis de lo humano
y la poesia, de manera tan dindmica que todos nosotros podemos reconocernos
en ellos.

De enfrada, preguntarme por Felipe ha sido una aventura, un camino siempre
respetuoso pero fransgresor para ambos desde nuestras realidades especificas.
Nunca he jugado futbol de manera apasionada, creci en la ciudad y muchas de
las caracteristicas que distinguen a Felipe me son ajenas como joven, sin embargo,
ambos somos eso, jovenes, ambos estamos ansiosos de vivir y sonamos. Felipe es

el capitdn del equipo de futbol juvenil, tiene 17 anos, es piloso, curioso y le gusta preguntar, muchas
cosas para él son un enigma y de alguna manera ha aprendido a vivir con eso, sin embargo, su
realidad vital lo mueve a cuestionar. El joven sabe que su mamd le oculta cosas, que las personas a
su alrededor le hablan con verdades a medias y él reclama, pide que no se le trate como a un nino
y que se le hable con claridad; Me encuentro con Felipe en el ser jbvenes, humanos en perspectiva
de esperanza.

La violencia no es novedad para Felipe, sabe que matan a la gente y que hay personas no tan
buenas, sin embargo, en Felipe siempre pulsa la esperanza, el futuro, el futbol y la vida, eso le da su
rasgo mas fuerte y constitutivo. Felipe es lo que nos salva de todo el mierdero en que siempre hemos
estado, porque, aunque en sus manos llegue a tener la posibilidad de violentar, él elige preguntar,
entender gpor qué? 3para qué? Sus preguntas cargadas de vitalidad rompen con el imperio de lo
gue no se dice y asi desbarata la artimana de un destino que parece estar escrito para tantos jdvenes
de nuestro pais. Felipe es lo que nos salva de todo el mierdero en que siempre hemos estado porque
sobre la muerte elige la vida sonando mdas.

Muchas veces en el proceso me he encontrado con Felipe, lo veo en la cancha, caminando en el
centro, en un asiento del bus, en mi hermano, en mis amigos, en mi, en Henry Diaz. Papd, abuelo,
compinche de suenos, el maestro Henry encarna la humanidad de sus personajes en cada gesto,
suena, cree, es un hombre del futuro, ama la belleza y a su familia, con un amor tan fuerte que viene
desde mdas adentro de los huesos, un amor que da vida a Felipe y nos interpela desde el ser joven
hoy en medio de tanta incertidumbre. *Azabd"” es una obra que amplia nuestra comprension de la
esperanza “zSerd que las almas nuevas estaradn condenadas?” NI POR EL BERRACO

Alejandro Castro Arboleda, como Felipe, hijo de Azabd, en la obra Azaba.
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Alejandro Castro Arboleda. Actor egresado del Tecnoldgico de Artes Débora Arango. Ha participado
en Esperando a Godot, del colectivo Atufa. Asi que pasen cinco anos, (2023) del grupo Quinto Teatro,
Parasomnias3 (2023) de la Débora Arango y Azabd. Ha acompanado comunidades en grado de
vulnerabilidad y a procesos formativos - artisticos a personas con discapacidad en Los Colores de Mi
Ser. Estudiante de pregrado en Teologia de la Universidad Catdlica de Oriente.

10

Mas alld de la ficcidon

Un encuentro con el personaje.

Jaime Renddn Posada

Hablar del encuentro con Agobardo* Valencia, el personagje,
en el texto “Azabd"” del maestro Henry Diaz Vargas; es hablar
de un momento magico y fundamental en el proceso creativo
de la consfruccion de la obra y creacion del personagje. Este
encuentro se convirtid en una suerte de epifania; porque fue
el momento donde el personaje cobrd vida, dejando de ser un
conjunto de palabras escritas en un guion para convertirse en un
ser de carne y hueso con sus propias emociones, pensamientos
y motivaciones.

Para crear este personaje no bastd con el andlisis de la obra,
la creatividad o la experiencia; tfodos estos elementos son
importantes al momento de construir el personaje del abogado.
Pero, habia algo mds alld; una realidad paralela que este
personaije invitaba a vivir, comprender, esto me ayudd a entrar
enuna especie de simbiosis, donde me convertiria en un médium
que da voz y movimiento al personaje. De esta manera explorar
sus diferentes facetas, profundizar en sus sentimientos, su manera
de pensar, sentir y vivir, lo fue dotando de una personalidad
Unica. Mi tarea como actor no solo fue interpretar al personaje,
sino fambién habitarlo, y convertirme en él por ese momento
Unico y efimero que dura la puesta en escena. Este encuentro
no fue facil ni sencillo, tuvo la exigencia de un trabajo arduo
y constante para lograr sumergirse en el mundo del personagje,
comprenderlo a fondo y encontrar la manera de expresarlo de
forma auténtica y convincente.

El encuentro con el personaje se convirtid en una colaboraciéon
Unica vy fructifera, donde los companeros de escena y el
director juegan un papel importante en este proceso; ya que
ellos se convirtieron en guias que aportaron en la exploracion
del personaje, ayudaron a encontrar la voz y el movimiento
adecuado, y confribuyeron con herramientas necesarias para
crear una interpretacion creible. Se convirtieron en una especie
de sparring, esos companeros que ayudan a la formacion vy
comprension de larealiza ficcional del personaje, para tfranspolar
dicha realidad, a la dimension escénica.

Este misterio creativo de encuentro entre el actor y el personaje
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nunca deja de fascinarme, se manifiesta en un momento mdgico donde la imaginacioén y la realidad
se unen para crear algo exfraordinario; y es en esta relacion donde sale a flote la condicidon humana;
la cualnoslleva a sentiradmiracion, inspiracion y la conexidon con ese ser efimero, el cual a través de los
encuentros en cada ensayo y la evolucion de la relacidon, ambos descubrimos nuevas profundidades
en el arte y en nosotros mismos.

*Los actores lo llaman Abogardo en la obra. Seguramente por su profesion de abogado. (Nota del
editor.)

Jaime Renddn P. como el Abogado Agobardo Vole-ﬁéio‘en la obra Azabd

Jaime Rendén Posada. Actor y docente. Egresado de la Escuela Popular de Artes, EPA. Licenciado
en Educacién Artistica de la UPB, fundador y actor de la Corporaciéon Escuela de Artes Escénicas
la Buhardilla, en Los pinfores no tienen recuerdos; La Cena; Quijotadas; Un personaje en busca de
actor; Infieles. Ha asistido a festivales de nivel local, nacional e internacional. Asistente de direccion
de Azul Crisdlida Teatro de UPB Medellin. Actor invitado del grupo De/ambulantes. Y Tacita e plata.
Laboratorio escénico del Ateneo Porfirio Barba Jacob. En la actualidad es docente del Municipio de
Medellin.
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Ficciones

Fascinantes son las ficciones en torno al teatro. O, mejor dicho, algin cuento, novela, poema, sobre la
vida teatral. © una dramaturgia sobre el teatro mismo. Y no me refiero a un personaje o a una escena,
a fragmentos, como aquel famoso de Hamlet, sino a que la obra ficcional sea enteramente sobre
teatro. Y aungque no conozco muchos casos, entre los que mds he disfrutado, del puro gozo hedonista,
estd la novela La mdscara de Apolo (1966) de Mary Renault (1905-1983). Trata del actor Nicérato, en
la Grecia clasica del siglo IV, y sobre las representaciones teatrales, los festivales, los dramaturgos, las
intrigas artisticas y politicas, la cotidianidad, en fin, aquello que envuelve la vida teatral. Por supuesto,
aparecen en escend, o Renault los entra a escena: los poderosos Esquilo, Séfocles, Euripides, Platon,

- RMTARY
RENAULT
LA

{MASCARA
BE
AROLE

Aristoteles... Es un deleite esa ficcionalizaciéon porque la autora, tan diestra en novelas del mundo
helénico (alli estdn sus sagas sobre Teseo y Alejandro), describe y cuenta, si, pero sobre todo nos
regala didlogos; y en ellos estd la vida recreada de la época, las voces vivas de ese que regresa para
nosotros. Y como ilusion, por un momento estamos ante esos personajes que fundaron la historia del
teatro, de la filosofia; es un pedacito de mentira, de realidad artificiosa, pero como juego funciona,
como verosimilitud funciona, pues a Renault no le interesa ponerlos a sermonear de esto o aquello,
ninguno de ellos habla dando clase; no, estdn en la novela para moverse, para ejecutar acciones,
a través de la estructura general que no se pierde, el acto Nicérato, que va de ciudad en ciudad,
de teatro en teatro. Y estan alli, no faltaba mas, el amor, las pasiones, el sexo, la homosexualidad, las
traiciones politicas, las tradiciones artisticas... No soy un gran lector de novelas, pero lo cierto es que
el género, en su sentido mdas cldsico, es decir, decimondnico, no puede concebirse sin pasiones, sin
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amor, sin cuerpo, sin conflicto, y Renault aprovecha esta naturaleza en cada detalle: es toda una
novelista inglesa de mediados de siglo XX, que se arriesgd para su época, al lado de Marguerite
Yourcenar, con sus novelas histéricas homosexuales, helénicas y pasionales, belicosas y miticas.
Renault fue una novelista betseller, que también con Mika Waltari, Robert Graves, Stefan Zweig...,
formaron lectores por todo el mundo. Algunos de ellos resistieron el tiempo, las décadas, y siguieron
siendo leidos, es decir, reeditados, como Zweig, pero Renault no corrié con la misma suerte: hoy es una
fantasma editorial; sus novelas dificiimente se consiguen; dificimente encuentro lectores de Renault,
y faciimente un lector critico, con su sentido poética y narrativo aguzado, les encontraria bastantes
fallas a sus novelas porque, no faltaba mdas, tienen fallas. En otras palabras, era una narradora que
sabia entretener porque sabia imaginar y habia desarrollado una técnica novelistica concentrada
en las acciones y en las tensiones humanas; y, a veces, al menos yo, lo que le pido a un novelista, de
largo o corto aliento en la extension de sus pdginas, es que me cuente una buena historia, y que la
cuente bien, pues mds que pensar quiero sentir. Pero vuelvo al inicio para terminar, y este es mi punto:
para el arte teatral, del que no tenemos registro de sus actores de la antigledad ni de la modernidad,
y mucho menos de los escenarios, y casi de ningun edificio teatral —otra cosa es la contemporaneidad
con sus archivos tecnoldégicos audiovisuales—, este fipo de novelas es la oportunidad de imaginar un
poco, de recordar ficcionalizando, como una memoria de mentira, inexistente, sobre como fueron
las prdcticas escénicas de la antigledad. Y qué mejor que un arte para rellenar los vacios que deja
otro arte: la literatura completando el teatro, aunque sea una breve ilusidon. Asi las cosas, bienvenida
siempre la literatura en torno al teatro.

21 Julio de 2024, Popaydn
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Renovacidon Generacional en el Teatro del Valle de Aburra

Obra: Momentum. De Alejandro Castro A.

Q 14

“La verdadera felicidad se encuentra

en la capacidad de pensar libremente y

de ser uno mismo en un mundo

que constantemente intenta conformarnos”
-Ray Bradbury, Fahrenheit 451

La renovacion generacional se refiere al proceso
mediante el cual una nueva generacion reemplaza a
la anterior en roles, responsabilidades y funciones. Este
cambioesfundamentalparalaevolucionyadaptacion
en diversos dmbitos, como la sociedad, la economia y
las empresas. Ahora bien, la renovacion generacional
en el arte del teatfro es un tema fascinante. A medida
que emergen nuevas generaciones de artistas, se
producen cambios en la forma en que se creq, se
representa y se experimenta el teatro. En el presente
escrito, me aventuro a compartir algunas reflexiones
sobre este proceso en nuestro territorio.

Innovacién y Experimentaciéon: La renovacién
generacional trae consigo una oportunidad para la
innovacion y la experimentacion. Los jovenes artistas
a menudo desafiaban las convenciones establecidas,
explorando nuevas técnicas, estilos y temas. Esto
puede revitalizar el teatro y atraer a audiencias.

Nuevas Perspectivas: Cada generacion trae sus
propias perspectivasy experiencias. Los artistas jovenes
pueden abordar temas contempordneos, como la
tecnologia, la identidad, la politica y la diversidad,
desde una optica.

Cambios en la Narrativa: La renovacion generacional
afecta la narrativa teatral. Las historias cambian para
reflejarlas preocupacionesy los valores de la sociedad
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actual. Esto puede manifestarse en la eleccidon de temas, la estructura de las obras y la representacion
de personagjes.

Colaboracion Intergeneracional: En lugar de ver la renovacion generacional como una ruptura,
podemos fomentar la colaboracion entre artistas jovenes y veteranos. La combinacion de experiencia
y energia creativa puede dar lugar a producciones teatrales.

Preservacion y Evolucion: Es importante equilibrar la preservacién de las tradiciones teatrales con la
necesidad de evolucionar. Las nuevas generaciones pueden aprender de los maestros del pasado
mientras aportan su propia vision al arte.

En resumen, la renovacion generacional en el teatro es esencial para mantenerse vivo y relevante.
Celebrarla diversidad de voces y permitir que los jovenes artistas florezcan garantiza que el teatro siga
siendo un medio vibrante y emocionante.

En cuanto a la renovacion generacional en la dramaturgia, se presenta un proceso dindmico que
influye en la creacion, el estilo y los temas de las obras teatrales. Aqui hay algunas formas

NuevosTemasy Perspectivas: Los dramaturgos jévenes aportan temas contempordneos y perspectivas
frescas. Abordan cuestiones sociales, politicas y personales que resuenan con su generacion, como la
exploracion de la identidad, la fecnologia o la crisis ambiental.

Estilos Narrativos Cambiantes: Larenovacion generacional frae consigo diferentes enfoques narrativos.
Los jévenes dramaturgos pueden experimentar con estructuras no lineales, mondlogos, metateatro y
ofros recursos. Esto enriquece la diversidad de voces en el featro.

Exploracion de Formas Hibridas: La mezcla de géneros y la fusion de elementos teatrales con ofras
disciplinas (como la danza, la musica o el cine) son caracteristicas de la renovacion generacional.
Esto amplia los limites del teatro tradicional.

Influencia de la Tecnologia: Los jovenes dramaturgos incorporan la tecnologia de manera creativa.
Desde proyecciones visuales hasta experiencias interactivas, la tecnologia redefine la relacion entre
el escenario y el publico. Como es el ejemplo de la Dramaturgia Gamer, la dramaturgia que se hace
para los juegos de video y rol.

Colaboracion y Mentoria: La interaccion entre generaciones es vital. Los dramaturgos emergentes
pueden aprender de los veteranos y viceversa. La mentoria fomenta la continuidad y la evolucién. En
resumen, larenovacion generacional en la dramaturgia es esencial para mantener el teatro relevante,
vibrante y conectado con la sociedad actual.

En resumen, la renovacion generacional en la dramaturgia es esencial para mantener el teatro
relevante, vibrante y conectado con la sociedad.

Apoyar a los jébvenes que hacen teatro y dramaturgia en su desarrollo es fundamental para fomentar
la creatividad y la diversidad en el teatro. A través de talleres, encuentros y residencias, los jovenes
artistas pueden aprender, experimentar y recibir retroalimentacion de profesionales establecidos.
La mentoria permite conectar a los aprendices con mentores experimentados, brinddndoles
orientacion, consejos y oportunidades de networking. También es necesario apoyar la publicacion
de sus obras y promover su circulacion, lo que les da visibilidad y acceso a audiencias mds amplias.
Crear programas de residencia en teatros o instituciones culturales ofrece tiempo y recursos para
desarrollar proyectos creativos. Aungque es mds complejo, el apoyo econdmico a fravés de becas,
premios o subvenciones permite a los jbvenes dedicarse a sus actuaciones, escrituras, direcciones y
escenografias sin preocupaciones financieras.

El panorama del teatro en el Valle de Aburrd, especialmente en la ciudad de Medellin, muestra
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que algunos personajes lideran companias de teatro llenas
de ego toxico. Estos, ademds de estar anquilosadas, apoyan
poco o nada a las nuevas generaciones, perdiéndose asi
la oportunidad de oxigenar sus producciones. Esto incluye
personas de diferentes origenes étnicos, géneros, edades,
habilidades y orientacion.

No todas las corporaciones aplican al comentario anterior,
pues ya se estd viendo que las nuevas generaciones no quieren
pelear, sino crear historias dramdticas auténticas que hablan de
nuestros entornos. Fomentar la creacién de obras que reflejen
la diversidad de experiencias humanas, explorando temas que
abarqguen diversas culturas, identidades y contextos.

Un aplauso enorme y hasta el infinito del Olimpo de los dioses
y diosas del teatro, para aquellas personas y corporaciones
que, sin egos, promueven la formacion vy talleres para artistas
emergentes. Esto les brinda herramientas para expresarse
y desarrollar sus habilidades, independientemente de su
trasfondo. La colaboracion intergeneracional facilita la
interaccidon entre artistas jdvenes y veteranos.

En Ultima instancia, al aceptar y promover la diversidad en
todas las etapas de la produccién teatral, las companias
pueden enriquecer su creatividad, afraer audiencias diversas
y contribuir a un teatro.
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UNA CEREMONIA CLADESTINA CON JEAN GENET

Oh atraviesa los muros; si hace falta camina en el borde
De los techos, de los océanos; cUbrete de luz,

Usa la amenaza, usa la plegaria,

Pero ven, oh mi fragata, una hora antes de mi muerte.

Un condenado a muerte — Jean Genet

Aungue en gran parte de los circuitos culturales, el nombre de Jean Genet (Paris, 19 de diciembre
de 1910 - 15 de abril de 1986) ya no resuene como lo hiciera en la segunda mitad del siglo XX,
desde este lugar no ensombrecido de la memoria, me propongo recordar su existencia y rendirle un
homenaje por su radical propuesta literaria y por su accionar politico en contra de las estructuras que
han establecido los criterios sociales y morales predominantes y excluyentes.

Recuerdo al autor francés como un sujeto activo en diversos
escenarios, algunos de los cudles han sido mds exaltados en los
estudios que sobre él se han hecho. Sin embargo, la intencion de
este texto es mirar con mayor detenimiento la Ultima etapa del
autor, cuando estuvo mds dedicado a actividades politicas, sin
pasar por alto el grueso de su produccion literaria y teatral de los
anos cuarenta y cincuenta.

Hay lugares comunes en los andlisis realizados sobre este autor:
la mirada a su dolorosa infancia fras haber sido abandonado por
su madre y enfregado a una familia sustituta, el tradnsito por los
reformatorios en la adolescencia su cercania con los criminales en
diversas cdrceles y la exaltacion que de ellos hizo en sus escritos,
el uso de su cuerpo como escenario para la provocacion y su
particular exaltacion y puesta en prdactica del robo; pero son
pocas las veces que se ha visto su vida-obra como el desarrollo de
una voluntad revolucionaria que fue afianzdndose con las dificiles
situaciones que lo confrontaron.

No es que le reste valor a dichos estudios (como el biogrdfico de
Edmund White, el erudito andlisis psicolégico-filosofico realizado por Sartre o los ensayos de Bataille,
de Juan Goytisolo y de Sergio Macias, por citar sélo algunos), lo que quiero mostrar de Genet es su
disposicion para sumarse a los brotes de resistencia que buscaban desestabilizar los pensamientos
cerrados, que siempre aspiran a hacer multitud de copias de un solo modelo. Sartre, por ejemplo,
utiliza como lineas de lectura del escritor, la condicion de ladron, homosexual, criminal, traidor y santo;
y nos lo presenta como alguien que vive una serie de metamorfosis que lo van llevando a un estado
monstruoso, el cual no es mds que una proyeccion del horror que o acompand desde nino. Segun
esta apreciacion, experimentard esas metamorfosis por la muerte, por el placer y por la revolucion. El
trabajo de Sartre oscila entre el psicoandilisis cldsico vy la filosofia existencialista, aunque poco a poco
va tomando cierta distancia de esa restrictiva faceta psicoanalitica. En un primer momento, hace un
enfoque desde la recuperacion de los mitos (camino tantas veces recorrido por el psicoandlisis) pero



mds adelante nos plantea que en Genet hay una Voluntad del Mal que escapa a los andilisis bdsicos
freudianos — los cuales fratan, ante todo, de husmear en el entorno primario y la relacion familiar
para ubicar el origen de los comportamientos, siempre de la mano del “sacerdote” psicoanalista —.
Sin embargo, Sartre nos dice que el autor logra hacer su propio psicoandlisis, sin infermediarios, para
asi reafirmar la libertad que posee al escoger el mal como su acto auténomo. Precisamente, esta
consideraciéon de Sartre, coincide con uno de los elementos que mds me ha entusiasmado de Genet
y uno de los que mas trato de recuperar: la busqueda de la libertad como fin, antes que la exaltacion
del mal en si mismo — este seria apenas un medio que trata de expresar la inconformidad —. Desde mi
perspectiva, la meta y lo que busca reafirmar a través de sus diversas busquedas, es la Libertad.

La Voluntad del Mal va configurdndose tempranamente
en el escritor, desde el rechazo al cuerpo humano, al
ser humano; no contra la forma organizada del cuerpo
que habia experimentado Artaud, sino mds proxima a
la consideracion foucaultiana que ha logrado entrever
que “el hombre se borrard como en el limite del mar un
rostro de arena”. Es decir, va en contra de ese humanismo
qgue endiosa y le crea un pulpito inalcanzable al proceso
humano. El autor galo ha decidido ser “lo que el delito ha
hecho de él”, creando una especie de “*moraldelmal” para
invertir los valores de aquel sistema que senala y define los
& : comportamientos como buenos o malos. En dicho modelo,
lancia segun nos lo recuerda Sartre, han permanecido tres figuras
imperativas de la moral: el héroe, el sabio y el santo. Confra

ellas se levanta Genet, renunciando al sabio — siempre estard distanciado de los circuitos intelectuales,
aunqgue tenga el apoyo vy la admiracion de algunos sectores —; invirtiendo el héroe por el criminal y
retomando a su manera al santo —especialmente, porlo que éste no tiene de humano, por la distancia
que lo aleja de lo humano, del cuerpo que no acepta y no soporta —.

Obra: Severa vigi

Una literatura de lo minoritario

El gran impacto que le produjo a Jean Cocteau el encuentro con Jean Genet a comienzos de 1943,
poco a poco se fue propagando entre cierto circuito intelectual francés, que discretfamente resistia
ante la ocupacién alemana. En un ambiente cargado de confrariedades e incertidumbres, parecia
imposible que un autor literario se atreviera a desarrollar una obra tan
llena de provocaciéon y a la vez, tan renovadora de la dindmica literaria.
Cocteau, quien estaba en las cimas del mundo artistico franceés, luego de
conocer un borrador de Nuestra senora de las Flores, escribid en su diario
lo siguiente: “La bomba Genet. El libro estd aqui, en el apartamento,
extraordinario, oscuro, impublicable, inevitable (...) Para mi es el gran
acontecimiento de nuestra época. Me desagrada, me repele, me
asombra (...) Es puro en el sentido en que Maritain dijo que el diablo es
puro, porgque no puede hacer ofra cosa que el mal. El ojo de Jean Genet
te avergUenza y te perturba. El estd en lo cierto y el resto del mundo estd
equivocado (...) He leido Santa Maria de las flores linea por linea. Todo
es abominable y a la vez digno de respeto”. Posteriormente, Cocteau se
encargaria de publicar Nuestra senora de las flores, de manera clandestina
y en edicion limitada, tras establecer un acuerdo con el autor como pago
por los derechos de autor de su primera novela y de unos escritos que

estaban en ciernes. JEAN GENET

La primera experiencia de escritura la habia tenido en la cdrcel de ,
Fresnes en 1942, donde élmismo se publicd un pequeno libro con el poema E
Un condenado a muerte, el cual estaba dedicado a Maurice Pilorgue (un
asesino de veinte anos, ejecutado en 1939). Desde ese momento, Genet
hizo evidente su interés por el crimen, por los criminales (uno de los tfemas
mds recurrentes en sus textos posteriores), especialmente, por la gloria
que aquellos alcanzaban; no era para extasiarse con los gestos, los gritos
y el flujo de sangre de las victimas, sino por el respeto y la pervivencia en
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la memoria colectiva que alcanzaban los criminales con su obra. Aunque consideraba que el asesino
es en si mismo la belleza bruta, no pensaba lo mismo frente al acto que éste realizaba. Exaltaba la
reafirmacion de la singularidad que conseguia el criminal ejerciendo su acto, el cdmo se acomodaba
de acuerdo a su esencia y como se organizaba ddndole vida a una pulcra forma. Le importaba
la forma, pues sostenia que “la belleza es la perfeccion de la organizacion”. Esta primera opcion
temdtica del autor suponia, de enfrada, someterse al rechazo, al vituperio, a la andanada de voces
en contra. Sin embargo, fue esa, precisamente, la via que él considerdé como idénea para ingresar al
aséptico mundo de las letras y ensuciarlo, subvertirlo y por supuesto, renovarlo.

En 1946, Marc Barbezat se encargd de publicar en edicion de lujo El milagro de Ia rosa, la
segunda novela de Genet, en la que habia estado trabajando durante su encierro en La Santé, entre
1943 y 1944. Pompas Funebres, su siguiente frabajo, fue vendido a Gallimard y publicado en 1947 sin
gue apareciera el nombre del editor. En ese mismo ano, también vio la luz Querelle de Brest, publicada
andénimamente por Paul Morihien. Asimismo, Las criadas, su primera incursion teatral, fue llevada a las
tablas por el prestigioso Louis Jouvet, también en 1947. Es decir, la gloria literaria lo habia envuelto en
ese mitico ano, en el que ademds sumo a los anteriores logros, el otorgamiento del premio Plélades,
que habia creado recientemente Gallimard. Posteriormente, en 1949, aparecio la edicion de Diario
de un ladron, realizada por esta misma editorial; y enfre 1951 y 1953, la gran editorial francesa publicod
tres tomos con la obra completa, en la que el primer volumen estaba integrado por el estudio de
Sartre: San Genet, comediante y martir.

En cada una de estas obras, las cuales corresponden a la primera etapa de la produccidn literaria,
podemos ver que hay unaintencionalidad clara de conftrariarlas costumbres y las normas parainstalar,
antes que una nueva moral — por lo coercitivo que nos pueda parecer el término, como seguramente
también le parecia a Genet — una estética nacida del resentimiento — a-social, si se quiere — que
logra invertir los valores predominantes y darle vida a una literatura de lo minoritario. Dicha estética,
no estaba enceguecida en la busqueda de la belleza convencional, surgia mds desde el odio que
sentia el autor hacia un mundo en el que estaba instalado, pero al cual abominaba. Desde esta
Optica, era plenamente entendible que fratara de alinearse con los proscritos, los abyectos y exaltar
los escenarios sordidos por donde éstos circulaban. Al estar del lado de los criminales y honrar el
crimen (como potencia cercana a otras intensidades, el amor, por ejemplo) expandia el deseo de
asesinar esos modelos represores que lo habian conducido a la soledad.

El gran mérito en estos primeros textos de Genet es la coherencia que logra configurar en la
creacion de sus personajes literarios, quienes gozan de una enorme fuerza capaz de entusiasmar a
todos aquellos que han padecido diversos tipos de exclusiones. Pareciera que buscaba despertar en
sus similares la conciencia de que en su interior también habita un deseo de asesinar a esos mismos
modelos represores. Estos personajes no ignoraban que el crimen les dejaba una aguda sensacion
de soledad y de silencio; se sentian cautivos en el propio silencio y pensaban que también ellos
debian ejecutarse para expiar su culpa, pero no buscando su muerte, sino por medio de un ritual
en donde involucraran su cuerpo vy lo llevaran a extremos insospechados — como cuando Querelle,
infencionalmente, pierde la partida con Norberto, a sabiendas de que se paga con una relacién
sexual donde él tendrd la funcién pasiva —. Esa misma soledad solo podria asimilarse, segun el escritor,
ala que experimenta el creador artistico, tal como él mismo lo vivia, luchando contra si mismo, contra
ese yo que queria mostrarse pero que aun no se aceptaba. En el fondo, tenia una necesidad de
reintegrarse, de unirse, de armonizarse, y por eso, volvia recurrentemente al mar como simbolo de
la libertad, sabiendo que toda aquella imagen que lo evoque, también se reviste de la misma aura
libertaria.

Pero lo que buscaba Genet no era la frascendencia o la redencion espiritual de sus personajes,
sino el disfrute y el vicio en beneficio del cuerpo. Con sus prdcticas fundaba territorialidades corporales
para la satisfaccion instintiva de los placeres y la proclamacion, de una vez por todas, del triunfo de
Eros, de la erotizacion de la existencia. Asimismo, le estaba dando vida a una estética desbordante y
desbordada, que podia hallar belleza en cualquier escenario, especialmente, enlos mds desgarrados.
El autor va tras de lo intenso, desechando lo trivial, lo comUn e imponiendo su fantasia literariac como
un nicho de resistencia, desde donde atacaba la falsedad de los itinerarios productores de fantasmas
gue instrumentalizan cada vez mds a los hombres.
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Tras la lectura de la obra de Sartre San Genet,
comediante y martir, Genet entré en un periodo de
oscuridad creadora. Fue tal el impacto senfido al verse
desnudado tan profundamente por alguien externo y
al ser exaltado en un pedestal por medio de complejos
conceptos y eruditos discursos, que sufrid una especie de
deterioro psicoldgico. Se sumergié en un gran vacio que
no le permitié retomar la escritura sino después de meditar
durante seis anos, pero ahora en las orillas del teatro;
ddndole asi inicio a su segunda etapa mds productiva,
entre 1954y 1957.

Atrds quedaba el ensimismamiento del novelista
y el poeta se abria a un nuevo mundo en el que la
observacion directa de diferentes tipos humanos le
serviria para cristalizar una emocién dramdtica, teatral.
Pero no trataba de reproducir los mismos esquemas vy
frases que por todos eran conocidos, ni mucho menos,
de restarle a dichos grupos la obligacion que tienen de
luchar por su emancipaciéon; buscaba, en cambio, sacar
de su ocultamiento a esa voz escondida, enterrada, que
esos sectores marginados eran incapaces de expresar,
lo cual no queria decir que no existiera y que no fuera
necesaria de proferirse, solamente habia que aprender a
escucharla a través de lo no dicho. En esta linea reflexiva
estdn concebidas El balcon, Los negros y Los biombos,
obras que reescribid unay otra vez allado de los directores
que las pusieron en escena: Louis Jouvet, Roger Blin y
Peter Brook. En estas piezas desfilaban con propiedad
algunos sectores sociales invisibilizados en su particular
devenir histérico, como los republicanos espanoles, los
negros y las mujeres; haciendo parodia inteligente de los
escenarios en los cuales desarrollaban su existencia. Al
mismo tiempo, eran alegatos en contra de los procesos
coloniales de todos los ordenes, los cuales seguian vy
seguirian presentdndose. Por ese contenido critico,
algunas de estas obras, antes que estrenarse en Paris, lo
hicieron en ciudades como Londres, Berlin o Estocolmo.

Devenir revolucionario

Como habia expresado alinicio del texto, me interesa concentrarme un poco mds en la tercera etapa
de la vida de Genet, cuando tuvo una accidn directa junto a movimientos politicos revolucionarios.
En primer momento, me parece importante resenar la relacién con los movimientos de Mayo de 1968.
Aunque no tuvo una claraidentificacion con los mismos en cuanto a sus practicas, simanifesté una gran
admiracién respecto alos componentes estéticos de larevuelta. El aspiraba a que las acciones fueran
mds radicales y sobre objetivos mds visibles. De todas maneras, participd en algunos mitines y escribid
un articulo defendiendo a Daniel Cohn-Bendit. Seguidamente, asistié a la Convencién Demdcrata de
Chicago, entrando como ilegal al pais del norte, con la intencién de escribir un articulo para la revista
ESQUIRE (publicacién que pretendia alinearse con el espiritu de la época, la cual tenia desde anos
atrds, una gran cercania con los escritores), aunque finalmente el texto no seria publicado en dicha
revista por no ser del agrado de los editores. Durante esa estancia en Estados Unidos, aprovechd para
establecer su primer contacto con los Panteras Negras, con quienes estrecharia los vinculos en 1970.

El grupo de los Panteras Negras tenia una particularidad que atrajo al escritor desde el comienzo:
su lucha iba mds alld de las reivindicaciones raciales, pues realizaba un andilisis marxista de la realidad,
enmarcado en la lucha de clases, donde ellos se alineaban con las causas de los desheredados, de
los excluidos. Sus objetivos eran deliberadamente revolucionarios y conducian a la lucha contra el
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imperialismo, enarbolando la bandera roja. Genet dijo en una entrevista concedida a Pierre Lévy: “lo
gue me hizo sentirme cercano a ellos inmediatamente fue el odio que les inspiraba el mundo blanco,
su inferés por destruir una sociedad, por quebrarla. Interés que era el mio cuando yo era muy joven,
pero yo no podia cambiar el mundo solo. No podia mds que pervertirlo, corromperlo un poco”.

Junto alos Panteras Negras, el escritor francés recorrié diversas universidades estadounidenses,
pronunciando conferencias y reclamando la liberacién del lider del movimiento, Bobby Seale. Los
objetivos de esos recorridos eran hacer popular el movimiento y recaudar dinero para luchar por su
causa. Sin embargo, Genet también trataba de prevenirlos sobre el aspecto negativo que podria
traer el uso excesivo de simbolos y esldganes en la difusion del movimiento; les insistia en que era mds
efectivala accion directa, aunque con pequenos resultados, que una gran demostracion teatral pero
vacia. Claro que, de ninguna manera, desconocia el valor poético que concentraba el ejercicio del
espectdculo: las frases, los atuendos, el baile, los cdnticos, etcétera.

Mdas adelante, en octubre de 1970, fue invitado por Al Fatah a Palesting; fue asi como inicio su
periplo al lado del movimiento de liberaciéon de ese pais, sobre cuyas experiencias nos comentard
en su libro péstumo, Un cautivo enamorado (1986). La relacion con los palestinos se mantuvo hasta
el final de sus dias, y en cierta forma, en ella canalizé lo mejor de su poderio revolucionario en contra
del modelo occidental que lo habia empezado a maltratar desde los 15 anos, cuando por primera
vez fue llevado a la cdrcel, acusdndosele de desorden mental y recomenddndose la reclusion en un
psiquidtrico. Ese impetu de rebeldia para crearle fisuras a dicho modelo, también se vio manifestado
en las continuas deserciones de la milicia — adonde habia entrado por hambre y por el pago que
le ofrecian, no por su espiritu guerrero, ni por defender a su pais, al cual detestaba, pues para el
verdadero revolucionario no existe la patria —. Posteriormente, hacia 1940, su accionar rebelde fue
tomando una dimensidn mds politica, luego de conocer al joven trotskista, Jean Decarnin, quien
seria su amante durante algun tiempo y con quien compartiria amistad hasta 1944, cuando éste fue
asesinado por la milicia durante la liberacién de Paris.

Volviendo a su obra Un cautivo enamorado — calificada en 2007 por Juan Goytisolo, como
“uno de los libros mds hondos, revulsivos y apasionantes escritos en francés en los Ultimos veinte anos”
y como “el testamento poético y humano de Genet (...) la obra en la que destilaria la totalidad de
suU saber y experiencia” —, es preciso recordar que ella estd poblada de retratos, de fragmentos de
vida, bdasicamente construidos a partir de su estancia junto a los fedayines, aunque también con
algunas referencias a lo vivido en los Estados Unidos junto a los Panteras Negras o a lo visto después
de la masacre en Sabra y Chatila. El autor nos habla en este texto de su decision de trasladarse a
Palestina para conocer, junto alos pobladores de esaregion, como era el sentimiento y larealidad que
afrontaban al ver que iban siendo despojados de sus tierras. Alli pudo corroborar el rol manipulador
y efectista de los medios, pues vio coOmo arribaban numerosos periodistas desde diversas latfitudes,
queriendo registrar los sucesos y mostrandose solidarios con la causa palestina. Sin embargo, a esos
territorios nunca llegaban las fotos, ni los periddicos y fampoco se conocia algun pronunciamiento
de aqguellos periodistas que les fuera favorable. En cambio, cuando la lucha de los revolucionarios
rebasaba la convencionalidad fijada por Occidente, no demoraban en aparecer las duras criticas
de los mismos. La mirada de los periodistas, segun nos lo relata, era con deseo, con curioso deseo
por auscultar la “estrella” que habian encontrado y que ahora tenian posando en frente, mdas audn,
cuando dicha estrella era considerada, una “estrella terrorista”.

La observaciony descripcion querealizé Genet nos permite hacerunretrato socio-antropoldgico
de la coftidianidad en Palestina: los burdeles, los conflictos con los vecinos, el fervor de los soldados
que defendian su territorio y la preparacion militar que tenian los “cachorros de ledn” (jovenes
que llegaban desde muchas partes para sumarse a la causa, la cual era una causa mayor: la del
pueblo drabe que buscaba sacar de su territorio a los invasores y acabar con las figuras y estructuras
coloniales). Asimismo, exaltaba la belleza de los fedayines — en su rostro, su cuerpo, su mirada y sus
movimientos —, como si una nueva libertad los poseyera y se trasluciera a través de la piel. Por su parte,
las mujeres parecian mds fuertes que los hombres y los fedayines para sostener la resistencia y aceptar
las contfingencias de la revolucion, pues habian comenzado con la vulneracion de las costumbres
(mirada de frente, sin velo, con los cabellos al aire), que aunque para nosotros parezca infimo, para
ellas era de gran trascendencia en el camino hacia la emancipacion.

Genet veia a la revolucién palestina como una “protesta catastral hasta los limites del mundo
isldmico, no solo limites territoriales sino revision y probablemente negacion de una teologia tan
adormecedora como una cuna bretona”. En esta disposicion de los palestinos, el autor encontraba
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nexos con los Panteras Negras, pues ambos carecian de tierras y le habian dado inicio a su resistencia
desde sus propios guetos. Pero mdas adelante, sostenia que la revolucion palestina dejo de ser un
combate por unas fierras para convertirse en una “lucha metafisica”, que le proponia al mundo una
moral de la resistencia y que revivia el mito del pequeno David que no se rinde ante la superioridad
de su adversario, pues era evidente el desbalance entre los dos ejércitos, sin embargo, la resistencia
continuaba -y contfinda —, ya que “los invasores eran mdas despreciados que temidos”.

Me resta decir sobre Un cautivo enamorado que, lo que escribe el autor francés, estd plasmado con
gran transparencia, pues cree que la revolucion palestina vive y vivird de si misma. El autor ha tratado
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de fraslucir, con la escritura de este libro, su
propia revolucion, su vinculo, su sincronia y
su afecto por todas las revoluciones. Estos
recuerdos, escritos como un reportaje, fueron
redactados a partirde 1983, cuando ya habia
observado la carniceria de Sabra y Chatilg,
impulsado por la necesidad de compartir su
experiencia y acuciado por algunos presos
politicos que le solicitaban visibilizar ante el
mundo lo que se vivia en Palestina.

Elotro gran texto de su terceraetapaes Cuatro
horas en Chatila (1982), realizado después
de haber sido testigo del horror perpetrado
por falanges de ultraderecha libanesas
auspiciadas por el gobierno israeli, contra un

grupo de refugiados palestinos que habian sido ubicados en Sabra y Chatila, con la intencion de
ser protegidos. Genet, quien estaba en Beirut en los dias del suceso, pudo ver apenas unas horas
después, el nefasto resultado y sobre esa experiencia se refiere en el texto. En este, no sélo hace una
descripcion poética de lo visto, sino que ubica claramente los sucesos, identificando los culpables y
denunciando coémo la informacion contradictoria de las pdginas de los medios, buscaba dejar en las
sombras la realidad de los hechos, encubriendo y excusando a los asesinos. Ante esta expresion de
brutalidad, el sensible escritor se siente definitivamente palestino y odia con vehemencia a Israel: el
verdadero culpable, aunque haya utilizado a los sicarios Kataeb, pues las masacres no sucedieron
en silencio y oscuridad, alguien tuvo que haber visto. De esta manera, sugiere que fueron los mismos
israelies quienes asesinaron a Bechir Gemayel para justificar su ingreso y obtener el control definitivo
del Libano. El pronunciamiento del primer ministro de Israel en ese momento, Menahem Begin, ante
el parlamento de su pais, es una muestra clara de la forma como han entendido las relaciones con
sus vecinos, dijo el politico: “En Chatila, en Sabra, unos no-judios han masacrado a unos no-judios, zen
qué nos concierne eso a nosotrose”.

Genet recurre a la poesia para describir el horror, es en Sabra y Chatila donde capta con
mayor intensidad la “obscenidad del amor y la obscenidad de la muerte”; exalta el cuerpo aldn en
estados de descomposicion. Eros y Tanatos juntos fundando una estética de la resistencia, pues las
liberaciones y las revoluciones se dan con el fin de encontrar o volver a reencontrar la belleza, es
decir, lo impalpable, lo que se anhela y que aln no existe, pero se puede instaurar. Por eso, para
el autor, la belleza de los fedayines, de las mujeres, de los argelinos después de la liberacién, fluia
solamente tras haber incursionado en un proyecto libertario: “Los fedayines no querian el poder, ya
tenian la libertad™.

Finalmente, quiero hacer unos breves apuntes sobre uno de los estudios que se vienen haciendo
de Genet enla actualidad, desde la Optica de la Teoria Queer. Algunos seguidores de esta corriente
ven que el potencial subversivo de su obra estd atravesado por una particular relacion con los
personajes fronterizos, inclasificables (en términos de género) que pueblan su obra. Un claro ejemplo
de ello es la Divina de Nuestra senora de las flores, quien juega con los estereotipos del género vy los
ridiculiza — haciendo gala de una gran inteligencia — de tal forma que, en la cdrcel, resulta siendo el
centro de atraccién tanto de los machos como de los homosexuales. El autor genera una dicotomia,
precisamente, entre las figuras masculinas que ante la dificultad de su definicidn revierten la virilidad
en el culto ala violencia y los homosexuales reprimidos que solo pretenden desfogar sus instintos en la
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clandestinidad. Y son, precisamente, los personajes como Divina o el teniente Seblon en Querelle de
Brest, los que muestran una mayor distancia con el criminal primario, preso de su propia impotencia
y soledad. Seblon, por ejemplo, es el esteta de la pura contemplacién, aquel que teme perder el
encanto de la misma si se permite irumpir en ese otro cuerpo digno de todo enaltecimiento.

El mismo Genet decia en una entrevista, que la virilidad es siempre un juego y que la hombria es
una cualidad que sirve para proteger lo femenino y no para desflorarlo. Pero los modelos heterosexistas
no han permitido reinventar la identidad homosexual como producto de un proceso revolucionario
en el que se reafirman las diferencias. A la luz de esta lectura, nos queda mds facil entender el mds
polémico de sus textos, Pompas funebres, el cual es despachado rdpidamente por muchos lectores
debido ala aparente exaltacion que hace de los soldados nazis. Sibien es cierto que hay un entusiasmo
con el cuerpo de dichos soldados, el escritor estd aprovechando la masculinidad para jugar con los
discursos de las identidades y las diferencias y extenderlo al campo de lo politico. No hay que perder
de vista que este texto es un homenaje a su amigo Jean Decarnin, asesinado por razén de su lucha
politica, y que Genet se propone interrogar a esos asesinos, quienes también aman y sienten deseo,
y enfregan su vida y asesinan a seres amados por otros.

En fin, y como colofdén de la lucha que librd el autor desde su convulsa subjetividad, nos queda
su reflexion respecto de las diferencias ideoldgicas, las cuales, no pueden llevarnos a desconocer que
en el adversario también fluyen multiples intensidades, muy a menudo, similares a las nuestras.

Jean Genet (Paris, 19 de diciembre de 1910 — 15 de abril de 1986)
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Estado, religion y sueinos o sobre el teatro en Iran.

Traductora: Cristina Arango.

En el ano 2010, exactamente el 30 de agosto, estuvo en Medellin un grupo de teatro irani, Adonai. Esa noche
presentd en la sede del Colombo Francés la obra El Dia del Soldado. Adonai llega invitado a la ciudad por los
organizadores de la Sexta Fiesta de las Artes escénicas.

Sinopsis de El Dia del Soldado: El dia del soldado ambienta las contradicciones internas de un soldado, que
se supone ha sido entrenado con una Unica consigna: matar, matar, matar... pero que, sin embargo, duda,
inicialmente, en cumplir con su cometido, y después de reflexionar sobre su destino, decide darle un giro a éste
y en vez de asesinar a su enemigo, se suicida a si mismo.

Dicho grupo se funda en el 2006, con la obra Pascua, aunque sus miembros, todos profesionales en dreas
distintas a las artes escénicas; hacen teatro desde antes, en otros grupos.

Los integrantes del Adonai Teatro de entonces son musulmanes, a excepcién Siroos Hemmati, que es protestante
y protagonista de la obra, y que encarna el papel de soldado. Por su parte Hassan Bastani es el dramaturgo y
director del grupo, y estd casado con Farnoosh Farjandi, actriz del elenco, y quien por momentos parece ser la
voz cantante, segun lo dan a entender la seguridad de sus declaraciones y la manera como Hassan se apoya
en ella para sus respuestas. El dia del soldado estuvo en una breve correria por Colombia, primero en Cali Teatro,
luego en Medellin y finalmente, en el Teatro Libre de Bogotd.

Esa noche de agosto estuve entre el pUblico. Al finalizar el espectdculo hablé con Cristina Arango, tfraductora
oficial del grupo en Medellin, para concretar una enfrevista. La respuesta de Hassan fue laconica: “Fast”. De
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inmediato riposto: “Seria cosa de unos 20-25 minutos”. “"Entonces podria ser manana, a eso de las 10 am, en el
hotel”, responde la traductora.

A la manana siguiente llego a la hora exacta. Un par de minutos después, y de las habitaciones bajan al Hall del
hotel, Hassan, Siroos y Farnoosh, el grupo en pleno. “Estudiaron juiciosos para la entrevista”, me cuenta Cristina
Arango. Nos sentamos en una mesa, retirados de las pocas personas que habia allil y empezamos ese didlogo
en espiral que significa entrevistar a alguien que debe ser mediado por una traductora, en un idioma como el
inglés, que sirve de puente, pero que no es la lengua materna de las personas interrogadas. Por momentos las
preguntas no son entendidas lo suficiente y deben ser reformuladas, antes de obtener una respuesta.

Por mds de tres anos estas respuestas estuvieron guardadas en el nochero. Apenas ahora deciden salir al mundo.
Tal vez porque oriente se nos presenta como un universo por descubrir. Y acaso estas palabras nos ayuden a
entender un poco las dindmicas de la trilogia Estado, religién y suenos, en Irdn...

En Medellin, y en general en Colombia, hay mucho desconocimiento de lo que es el teatro en Irdn. ;Qué
importancia tiene el quehacer teatral en Oriente Medio y particularmente en Irén?

Hassan Bastani: Nosotros tenemos un festival de teatro muy importante en Irdn, en el cual participan ademds de
los grupos locales otros, de otros paises. Pero no tenemos una especializacion, un género dramdtico particular...
tenemos todo tipo de teatro, no nos enfocamos en un género especifico. Por ejemplo, nos gusta hablar de Ia
guerra, pero no en un sentido malo, sino que no nos gusta la guerra, especialmente eso.

En Irdin existen dos tipos de grupos: Unos son académicos y otros, experimentales. Nosotros hacemos parte del
segundo grupo: simplemente nos dedicamos a esto porque nos gusta, porque amamos el escenario, el teatro.
Los grupos académicos son personas especialmente preparadas para el teatro. Son, fundamentalmente, grupos
universitarios: gente profesional, profesores cualificados para hacer los distinftos montajes.

Ademds, en Irdn la asistencia de puUblico a teatro es muy buena.
sExiste la carrera de teatro en Irdn?
(Responden al unisono los tres entrevistados: “Yes". Y complementan Siroos Hemmati y Farnoosh Farjandi):

Tenemos institutos, universidades y algunos colegios especializados en teatro, aunque de una proyeccidén mads
local, a nivel nacional, que infernacional.

3Cudl es el perfil del publico de teatro en Irdn?

Farnoosh Farjandi: El pUblico que mds asiste a los teatros son los artistas, estudiantes, personas implicadas en el
medio.

2 Qué tendencias teatrales existen en el Irdn actual?
Hassan Bastani: La comedia es lo que mds presentamos, lo que mds nos gusta.
5Cudl es el apoyo del Estado hacia las artes escénicas, en Irdin?

Farnoosh Farjandi: El gobierno es el principal aportante para realizar este tipo de proyectos. No recibimos
ayudas externas, ni privadas, solamente del gobierno. Tenemos ingresos por las entradas del publico a las
presentaciones, lo cual ayuda un poco a realizar los eventos, los proyectos, como el de venir acd, a Colombia:
El tiguete lo pudimos comprar gracias a lo que habiamos recolectado con El Dia del Soldado, en Irdn.

Al plantearle a la traductora la pregunta gNo limita mucho esto las temdticas de sus obras?, ésta responde:

Cristina Arango: Yo creo que si, a manera personal. Ayer me contaban que para ellos es muy restringido hablar del
gobierno, de temas sexuales, no lo pueden hacer abiertamente. Lo tienen que hacer de manera muy sugerida,
casi que escondida. Ellos vieron una obra en el Teatro Matacandelas y se quedaron un poquito impresionados,
me preguntaron de qué trataba. No entendieron mucho: Era en espanol y tfrataba temas muy locales. Me dijeron
gue en su pais ellos no pueden hacer eso: medio interpretar algiun tema sexual es completamente restringido.

sCudl es el papel de la critica teatral en Irdn? 3Existe?
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Farnoosh Farjandi: Hay un grupo encargado de seleccionar las mejores
obras. Este grupo es pagado por el gobierno, en parte, no totalmente.
Segun las mejores presentaciones escogen dos, cada ano y les dan un
premio.

El grupo existe desde el 2006, ;qué montajes han realizado en estos
cinco anos?

Hassan Bastani: Ya habia mencionado que en Irdn tenemos un festival
infternacional de featfro supremamente importante, donde asisten
paises no sélo de Latinoamérica, sino de Europa, Asia y Africa. Nosotros
frabajamos cada ano para este festival, para presentar una obra en él.

Cristina Arango: Ellos no se dedican solamente al teatro. Vivir del teatro
en Irdn no es posible. Necesitan ser profesionales, de hecho, ellos son
matemdticos, gedlogos, doctores en cada drea. No pueden subsistir del
teatro solamente.

sCudles son las temdticas de esas obras?

Farnoosh Farjandi: El Dia del Soldado fue escrita por Hassan. La obra

©Gabriel Ortiz

anterior a El dia del Soldado es la historia de una mujer inglesa, con un hombre irani, que se encuentran en
un fradicional bazar de Irdn. Es una comedia donde la mujer es demasiado atractiva y llama muchisimo la
atencién. Toda la historia se desarrolla en el bazar.

sCudles son sus referentes estéticos como dramaturgo y como director?

Hassan Bastani- Farnoosh Farjandi: Todos los disenos que hacemos de la escenografia, de lo que queremos
mostrar es obra de Hassan, de su imaginaciéon, que no se basa en un especifico lugar de Irdn o del mundo o en
una pelicula, no. Es suimaginacion. Lo que se le viene a la cabeza...lo que queremos expresar.

sCudles son sus dramaturgos favoritose

Hassan Bastani: Tengo preferencia por algunos escritores iranies del momento, que son muy jévenes. Son
escritores que se dedican al cine y al teatro, aunque si fuera a decidirme por uno solo seria por Bahram Beyzaee,
es sin duda nuestro escritor favorito (como lo refuerzan los ademanes de su esposa). Se dedica exclusivamente
a escribir para teatro y para cine.

5COmo es el entfrenamiento de los actores en Irdn?

Farnoosh Farjandi: El gobierno nos presta unos locales, unos espacios para hacer los ensayos. Nos reunimos a
planear, a crear las obras, pero en cada presentacion debemos tener un libro de registro de los lugares donde
Nnos reunimos, donde nos presentamos. Estos lugares son del gobierno.

sEscribe sus obras y luego se las presenta al grupo o escribe a partir de lo que el grupo le sugiere en el escenario?

Hassan Bastani: Escribo mis ideas de lo quiero escribir. Simplemente algo que se me viene a la mente en algun
momento. Tomo pequenas partes de este material y se lo presento al grupo. Segun lo que ellos me dicen, creo
mis historias. Bueno, esta parte estd bien, esta no, cdmbiale esto. Con toda estas recomendaciones, sumados a
mis apuntes, escribo los textos.

sComo es el proceso de memorizacion del texto? sTiene alguna técnica?

Siroos Hermmati: “Itis myjob”. Luego redondealaidea: Todos los dias tenemos un entrenamiento. Y esa es la forma
como me preparo y recuerdo la historia, durante tres meses. En el dia a dia frato de recordar en cada momento
la historia, de pensar cémo mejorar mi presentaciéon (obra) y miactuacioén. Pero es bdsicamente cuando durante
las cosas que hago en la vida cofidiana: cuando me estoy banando, cuando estoy conduciendo...

Ahora, para la obra El Dia del Soldado me basé en alguna pelicula del director de cine Stanley Kubrick, para

Q2 Inicio



crear mi personaije.

3Cudl debe ser el papel del hombre o de la mujer de teatro en
los actuales tiempos?

Hassan Hermmani: En Irdn las mujeres tienen que estar cubiertas,
tienen que usar el burka, en todo tiempo. Incluso cuando estdn en
sus enfrenamientos, en la calle. Para nosotros es muy significativo
qgue una mujer salga fuera del pais, se descubra y exprese sus
sentimientos a través del teatro.

Farnoosh Farjandi: Lo considero completamente importante (el
hecho de hacer teatro), no sélo en Irdn, sino en cualquier lugar
del mundo, porque es la manera de expresar algo: mis ideas, mis
opiniones, mi manera de pensar en cada momento. Y si esto es
representativo en cualquier lugar del mundo, lo es mucho mds
en Iran, donde algunas cosas son tan restringidas. Y mds para las
mujeres.

3Qué conocen del teatro colombiano?

Siroos Hemmati: Antes de venir a Colombia averigié algunas
cosas sobre el pais, sobre su literatura, y lei un par de cosas de
Gabriel Garcia Mdrquez. Pero lo que hay de teatro y lo que pude
ver no me impresiond, no digo que sea malo, pero si una forma
muy libre de expresar muchas cosas, que es ajeno d lo que somos.

Cristina Arango: Creo que lo impresioné un poquito ver Obra
Negra, del grupo In-fusidn, en la sede del Matacandelas, porque
muestra unas sugeridas imdgenes de sexo, alguna monijita
pasadita de tono, entonces los impresiond un poquito esta
parte...La segunda obra que vio, que fue sobre Manuelita Sdenz,
Bolivar...Las Tardes de Manuela...les parecid muy profesional, les
gustd muchisimo. Con la obra de In-fusidn tienen sus reservas por
ese picante, ese sarcasmo, a veces pasado de fono...

sProyectos futuros?

Hassan Bastani: Tengo en mi mente Argameddn, basada en la
pelicula. Para esto lo que estoy haciendo es leer la biblia cristiana,
porque hay algunas diferencias entre la catdlica y la cristiana.
La mayoria en el grupo son protestantes y desde este punto de
vista estamos tratando de crear la historia, ddndole otra vision,
creando otros personajes. Seria algo asi como un hombre del
espacio, que vive en ofro planeta. Una version completamente
separada de la versién biblica, con algunos elementos de la
pelicula.

sVolverian a Colombia?
(Todos se rien con satisfaccion y sin dudar responden que si)

Hassan Bastani: Por supuesto, si tenemos invitacion por parte
de Colombia volveriamos con todo el agrado a presentar a
Argameddn. Nos encantd la gente: muy amable, demasiado
bonito todo, muy bonito este pais. Queremos agradecer a toda
la gente de Medellin en Escena por el montaje, la organizacion,
la programacion tan especial que le dieron a este evento. Nos
vamos muy impactados, muy agradecidos de corazén por el
apoyo que recibimos para la presentacion de El Dia del Soldado,
en Medellin.
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Obra: El dia del soldado. Actor: Siroos Hemmati.

Medellin, 31 de agosto de 2010.
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TEATRO OFICINA CENTRAL DE LOS SUENOS
25 ANOS
HACIA UN TEATRO POETICO
TRIPTICO VAN GOGH
ETERNIDAD
FIN DE VIAJE
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INTRODUCCION: Jaiver Jurado Giraldo

La confeccidon de una dramaturgia es un camino amplio y complejo,
ya que no se frata simplemente de una vocacion; de querer instalar un
lenguaje o unas formas del hacer escénico. Esta surge también como
una necesidad expresiva, desde la identidad vy el interés por construir un
repertorio propio: otfra voz.

Publicar dramaturgia no es ser dramaturgo, pues una de las grandes
responsabilidades de quien ejerce este oficio es probarla en el escenario.
Alli, enla concavidad escénica, se revela—como una fotografia— el teatro
que hay en ella y se abre la puerta, ademds, para que sea modificada por
los actores y actrices, sin que por ello se diluya el papel del demiurgo.

Con veinticinco anos cumplidos, en el Teatro Oficina Central de los Suenos
seguimos transitando dicha ruta. Hemos quemado varias etapas: las obras
no han surgido de facto, por genialidad o de una manera académica.
Son, mds bien, producto de una realidad personal y del colectivo con el
que trabajo; una postura que se nutre de lo que vamos recogiendo en el
tiempo, gracias a esa dialéctica de ensayo y error.

Empezamos montando autores universales: Samuel Beckett, Sylvia
Plath, Franz Kafka, Arthur Rimbaud, Felisberto Herndndez. De algunos
de ellos adaptamos textos y configuramos una experiencia cercana
a la dramaturgia. En Amérika (2004), basada en la novela de Kafka El
Desaparecido (América), partimos de los acontecimientos principales
que le suceden al protagonista Karl Rossman, un joven inmigrante, para
construir los personajes y las atmadsferas en una estructura minimalista y
contempordnea desde lo musical-sonoro y lo escenogrdfico.
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En Una temporada en el infierno (2000), de Rimbaud, los nueve poemas que conforman el montaje son tratados
como una fragedia griega en la que el coro es la voz del poeta, y los personajes emergen de una profunda
investigacion de la vida del autor y de su obra.

Posteriormente, hacemos una transicion hacia un estilo mds popular, festivo y familiar. De alli surgen obras como
El duende del circo (2002), Sueno en la luna (2011), El animero (2019); y algunas producciones navidenas como
Cartas de Navidad (2008), Pinocho en Navidad (2014), y la saga Aventuras en el pesebre (2017-2022). Es en esta
etapa donde el lengugije se libera, permitiendo que la imaginacién discurra entre lo anecddtico y lo mitolégico,
sin perder un elemento que hemos cosechado desde el principio —casi de manera inconsciente— y que, al
cabo de los afos, los mismos espectadores han descubierto: el cardcter poético de nuestras obras.

Este estilo, enfonces, se ha convertido en parte importante de nuestro trasegar y nos ha permitido llevar
nuestro teatro mds alld de la sala convencional, hacia puUblicos amplios y cochambrosos, como diria el poeta.
Es, ademds, el terreno que abond una nueva etapa que continla hasta hoy, con el montaje de piezas mds
elaboradas, resultado de una decisidn que tomamos como grupo: construir nuestra propia dramaturgia. En esto
venimos trabajando alrededor de dieciocho anos.

Dentro de las obras que nos han permitido desarrollar formas de escritura particulares —que no métodos— vy
experiencias en las que el publico ha aportado significativamente, destaco: Triptico Van Gogh (2007, Beca de
Creacion Alcaldia de Medellin), Eternidad o la larga vida de los sastres (2010, Beca de Creacién en Dramaturgia
Alcaldia de Medéellin), y Fin de viaje (2011).

Dichas piezas, las cuales encontfrardn en este lioro conmemorativo, nos han llevado a explorar leyes de la
dramaturgia que desconociamos o no habiamos investigado, ya que gran parte de este camino se ha hecho
por los senderos de la intuicién y el asombro, desconfiando de la genialidad y de los predicadores en boga.

No ha sido facil recorrerlo, pues, sumadas a las tareas que tienen los actores y actrices en la construccién de
sus personajes y el desentranamiento de los textos propuestos, estdn las innumerables pruebas de escenario
que deben llevar a cabo para confirmar si, en efecto, vamos en la direccidn correcta. En estas pesquisas estd
involucrado el trasunto de la escena: vestuario, luces, recitado, musica, actuacién. Elementos que, poco a
poco, van develando el tejido final que compartimos con nuestros espectadores.

Para terminar, debo decir que muchas obras y experiencias a las cuales dedicamos meses enteros de frabajo, y
otras que incluso vieronlaluz y fueron presentadas al pUblico, murieron en el escenario. La creacion dramatuirgica
no solo estd circundada por esa necesidad expresiva, sino tfambién por grandes ideales, que muchas veces son
solo eso: grandes ideales, pero no teatro. Esa es la cuestion.

Jaiver Jurado Giraldo

Director y dramaturgo
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EL CUENTO DE LLEVAR UN
CUENTO AL TEATRO.

a un Taller de
cuenteria teatral

INTRODUCCION: Alfredo Valderrama

La Cuenteria teatral es una modalidad de las artes escénicas donde los
actores y actrices, ademds de interpretar diferentes personajes, también
asumen el rol de narradores.

A los intérpretes que asumen esta forma de actuacion, donde se mezcla
narracién con interpretacion de personajes, Sanchis Sinisterra, dramaturgo
y director espanol, en su lioro Narraturgia, les llama Narractores; mientras
que Patrice Pavis, tedrico francés, en su diccionario del teatro, les llama
Actores Cuentistas.

En sta cartilla compartimos el proceso de escritura de un texto teatral a
partir de un relato literario, como una guia para los instructores de grupos
juveniles, infantiles o de adultos, que desean realizar un montaje teatral
basado en un cuento, segun la modalidad escénica de la Cuenteria
teatral.

El objetivo de esta cartilla es dar a los lectores una idea de los momentos
claves del proceso creativo y pedagdgico de un taller montaje de

Cuenteria teatral, teniendo en cuenta sobre todo la perspectiva del Tallerista- director, pero siempre en relacién

con el frabajo de sus aprendices.

Por eso, antes de empezar, es necesario senalar que el tallerista debe prepararse para jugar fres roles, (o para
coordinarlos), el rol de dramaturgo, que es quien adapta el cuento al lenguaje dramdtico escrito; el rol de
instructor teatral, que es quien proporciona a los aprendices los ejercicios para dominar las técnicas de la
interpretacién como narractores; y el rol de director de la puesta en escena que es quien, con criterio estético,

le da forma al espectdculo teatral.

€ 30

FI Cruce de los Suenos

Bibiana Diaz

PRESENTACION: Pedro Franco

“Colaboraren el proceso creativo que el grupo de teatro Acto Latino ejecutd
con la puesta en escena de El cruce de los suehos fue una revelacion.
No fue solamente la posibilidad de intercambiar prdcticas y saberes con
un grupo de estudiantes curiosos, valientes y de elevada responsabilidad
ante las dindmicas de la creacién, sino la via para que se me mostrara otfra
capacidad de sostener la presencia en escena: la irrefutable verdad de la
biografia del actor.

Este encuentro termind siendo una leccidon sobre los disimiles caminos que
recorre la memoria emotiva en escena.

En los ejercicios donde explordbamos la estructura dramatirgica y sus
posibles formas escénicas, levantaban paisajes a través de las circunstancias
que imaginaban, que habian escuchado o que formaban parte de un
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recuerdo lejano, asi conoci el tren La bestia y su dantesco reto a la vida cruzando por varios paises de
Centro América, de los campos de perejil desprolijos de proteccion, los fraumas de violaciones y los
aromas asociativos, de las redes de colaboracion para apoyar a las personas migrantes. Un universo
que frasciende la noticia y se erigen como lo que son, fragmentos de la vida, o sea del teatro.

Lavoluntad creadora, cualidadimprescindible en cualquier drea delavida, y herramienta fundamental
en el arte escénico, era latente en este grupo de jovenes estudiantes de una universidad estatal
que pertenecia a una generacion dispuesta a aprovechar cualquier oportunidad. De hacer valer el
sacrificio de sus padres exorcizando el pasado para proyectar un futuro deseable. Esta disposicidon e
impulso dotaba al montaje de una energia empdtica, movilizadora.

Sin duda esta experiencia y su seguimiento en cuba fue vital para la construccidn de una nocion
sobre la importancia de la biografia de los referentes y de los impulsos humanos para lograr y sostener
una relacion sincera con el espectador, complementada con los foros después de las presentaciones.
Nada mds contunden te que una historia de vida”.

|

Bibiana Diaz — Dramaturga directora

PROLOGO: Diana Mora Pulgarin

En el municipio de Copacabana se registré un
deslizamiento en el kilometro 8+500, en una zona del
sector urbano conocido como “El Vivero”. Ocurrio
el 11 de octubre de 2021, donde un alud de fierra
de mas de 9.000 metros cubicos colapsé un muro de
contencion, generado por las fuertes lluvias reportadas
en el departamento de Anfioquia y que ocasiond el
cierre parcial de la via Bello- Hatillo en senfido norte
sur; desde entfonces, la Institucion Educativa Escuela
Normal Superior Maria Auxiliadora de Copacabana
esta cerrada.

Alfredo Mejfa Vélez )

El

Vu dela ,
baei ena“
—)

Deslizamientos, colapsos, clausuras, cierres, cambios,
mutaciones,  aislamientos, migraciones que @ se
avecinaban. Exodos, y con ellos el desplazamiento
por la lluvia furiosa corriendo a través de las montanas,
las calles, las vias que conducian hacia ofros lugares,
otros espacios, una institucidén; un acontecimiento que
desalojo lo que habitaba en aquel espacio e hizo correr
con espanto todo aquello que emergia de la superficie
a la profundidad y de la luz a la penumbra.

“Lainexorable realidad de losmovimientos”, latormenta,
la tierra amarilla como escena de fuga que prevalecia
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ante nuevos recorridos que hicieron posible el flujo, el desastre, la circulacion, el vuelo.
Por suerte, permanece la memoria, la capacidad de reconocer lo que hemos construido,
recordarlo que hemos sido, lo que somos y seremos; palpitar, sentir, superar, continuary migrar
todas aquellas manifestaciones de una vida intensa e inmensa de posibilidades, resiliencia y

jresistencial

Leonardo Aldana de Hoyos

cC

—

Ediciones Exilio

LI {8

il o

Alfredo Mejia — Dramaturgo - Director

PROLOGO: Harold Ballesteros Valencia

Debo comenzar asegurando que todos los pueblos que derivaron en
grandes civilizaciones partieron de girar alrededor de lo mitico, pero estos
solo lograron constituirse como centro cuando se terrenalizaron; es decir,
cuando se hicieron visibles en tanto fueron objeto de ritualizacion y para
eso, por supuesto, se construyeron espacios donde todos se dieron cita
para llevar a cabo el rito; surge entonces la pregunta obligada: sen qué
consistia el ritual?2 La respuesta pasa por entender éste como la puesta
en escena de sus imaginarios derivados en relatos. Y estos relatos, que se
caracteriza por ser polisémico, objetivaron el mito, en la medida en que
unid lo lingUistico, lo gestual, lo icénico y lo simbdlico, entre otros elementos.
Entonces el teatro se hace a la mar, no solo como representacién de la
ética sino también como una forma estética, poniendo en juego lo bello
y lo sublime.

El mundo egipcio y griego tuvieron su mds elevado punto de encuentro
en la dramaturgia, pues sobre la misma se erigié la politica y construyd
el Estado como expresién del bien comun. El derecho que asiste a los
ciudadanos, antes de la norma, se expresd en la puesta en escena que
despedia a quienes vigjaban al encuentro con Osiris o en el Agora de
Antigona, Edipo Rey o Medea. Al dramaturgo y poeta William Shakespeare

tampoco se le escapd llevar a las tablas, entre fragedias y comedias, los grandes problemas del mundo de su
tiempo, de la Inglaterra del XVI: los temas eternos- diria del bardo inglés un bardo argentino contempordneo.

En un pais urdido en las profundidades de la tfragedia donde- diria el poeta Jorge Artel- donde el problema no
es la muerte sino el morir, donde la violencia fue elevada a categorias estéticas, la dramaturgia colombiana
se negd a mirar de soslayo los rostros de la muerte. Asi La orgia, Los papeles del infierno, La maestra, de Enrique
Buenaventura; Guadalupe anos sin cuenta, Vida y muerte de Severina, Golpe de suerte, de Santiago Garcia,
entre otras tantas obras de la invencién dramatirgica nacional, dan cuenta, desde su agudeza poética, de
un pais que se ha hecho entre “cortes de franela” y el infernal ruido de las motosierras; donde los rios arrastran
los cuerpos masacrados o albergan en sus lechos a quienes no han de volver a ser ungidos por unas manos
amorosas que esperan en algun rincdn del patio de la casa

as:n
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Leonardo Aldana, con su obra Exodos, no estd presentando temas novedosos, pero si estd haciendo gala de
un tratamiento estéticamente particular de los mismos, dramaturgia poética- lo aseguro-, Unica en el contexto
nacional. Y esto solo es posible en un hombre que viene de las entranas de todos los conflictos de una nacién,
qgue se hizo Aeda en cada recodo del camino, que como actor ha subido al escenario el mitico mundo de la
aldea universal del Caribe colombiano.

Exodos, es el compendio de cuatro obras que van y vienen en el iempo; en ellas se conjugan, con irreverente
osadia, tiempos y espacialidades diversas pero, fundamentalmente, lo que sucede en la obra es un juego de
domind en el cual sienta a la mesa a jugadores de diversos mundos conocidos: situado, uno, en una majestuosa
calle de Menfis, otro en el Agora, un tercero en Holywell, en el barrio de Shoderitch; y en la Plaza de Macondo,
el cuarto jugador, Leonardo Claret Aldana, golpeando con furia las antiguas fichas, anuncia como un corifeo a
sus seguidores: jjlos recojo a todos, ha terminado la partidall

'POETICA OCULTA

Cursos de dramaturgia
para teatro y audiovisuales.

Personalizados virfuales.

Informes:
Whatsapp:+57- 3137334628

www academiodeteatrodeantioquia.co
Medeliin . colembia

Maestro Henry Diaz Vargas

Creador de
Dramaturgia en el Espejo ORI T DR,
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DRAMATURGIA EN EL ESPEI]O
B Textos B

Alejandro Castro Arboleda

La acotacion como arte teatral

Leoydn Ramirez

Tenemos a Alejandro Castro Arboleda, un joven actor y dramaturgo medellinense egresado de la
Facultad de Prdcticas Escénicas Teatrales del Tecnoldgico de Artes Débora Arango, promocion
del segundo semestre de 2023. Se ha destacado con su épera prima “Momentum o porciones de
movimiento”, presentada en el marco de las festividades internacionales del Dia del Teatro, el sébado
23 de marzo en la sala de la Alianza Francesa.

La puesta en escena, limpia y con unidad de accidn, fue ejecutada en cuerpo, mente, voz y
esptm‘u por la joven actriz del municipio de Rlonegro Estefany Orozco, también recién egresada del
mismo programa e institucion. Ambos, en compon/o del disehador del personaje sonoro (en vivo)
y del luminotécnico (que aporta con un paisaje visual), lograron llevar a cabo una pieza bastante
interesante. La frama, de 60 minutos, estd cargada de simbolismo, levedad y tensiones, generando
emociones variadas en el espectador, quien en su momento puede no alcanzar a subir al plano de la
I6gica de manera rdpida. El juego escénico propuesto, con movimientos contenidos y luego rapidos,
despierta un dinamismo en el ojo y los oidos del publico, que no tiene tiempo de disertar sobre los
sentimientos percibidos. Esto es algo que, al humilde servidor que escribe este texto, le toco realizar
tiempo después conversando con quienes también presenciaron dicha funcion.

Ademads de la puesta en escena, el joven actor y dramaturgo ha escrito el texto dramdtico, totalmente
en acotaciones, permitiendo generar nuevas formas de escribir teatro partiendo desde los postulados
aristotélicos y brechtianos, es decir, renovando las teorias y técnicas en los tres ejes: actuacion, texto y
puesta en escena. Su talento y el de su elenco lo posicionardn en la escena teatral, ya que se observa
el frabajo con rigor, disciplina, seriedad, entendimiento y, sobre todo, una dimension humana que
estd por encima del ego artistico.



Actriz, Estefany Orozco — obra: Momentum — 2024.

MOMENTUM O PORCIONES DE MOVIMIENTO

Alejandro Castfro Arboleda

Personagije:

LA MUJER

LOS HOMBRES

Escena Unica:

Fuerte tormenta. En medio de la penumbra, las goteras caen al interior de la casa en ruinas.

Levantdndose entre los escombros, temblando de frio, la Mujer busca una gotera de agua para
hidratar su reseco cuerpo que se hace polvo.

La Mujer se estremece, siente que de sus articulaciones brotan burbujas. Cae al suelo.

Se escuchan pasos fuera de la casa en ruinas, tiene miedo, se retuerce y abre los ojos. Cada vez se
escuchan mas cercanos los pasos. Temerosa, camina a la ventana, ve a los Hombres.

El corazén de la mujer late con mucha fuerza, se le entumecen los brazos y camina con sigilo para no
ser escuchada.

Un radio, escondido entre unos ladrillos, se enciende vy sintoniza. Habla la voz de otra mujer.
La Mujer se asusta.

La Mujer camina sin moverse mucho, evita ser escuchada.

Al radio le cae una gotera y tiene un corto circuito, es poco audible.

Fuerte tormenta.

La Mujer estalla en llanto, trata de escapar.

Fuerte tormenta.



La Mujer encuentra el radio y lo rompe.

Las esquirlas del radio atraviesan la mano de la mujer, gotea sangre.

La Muijer se limpia las Idgrimas y se llena de sangre el rostro. Las heridas se hacen mdas profundas.
La Muijer grita con mucho dolor, cae al suelo.

No se escuchan pasos, Fuerte Tormenta.

La mujer se contrae y expande en su propia sangre.

La Mujer es una mancha de sangre.

Fuerte tformenta.

Tocan la puerta.

Fin.

Actriz, Estefany Orozco — obra: Momentum -2024.



Semblanza de los autores del presente nimero:

Henry Diaz Vargas. Armenia, Quindio 1948. Dramaturgo, director de los montajes de Las Puertas Teatro, de
la Academia de Teatro de Antioquia, actor, editor y director del Boletin de Puertas Abiertas. Su obra estd
compuesta por mds de 50 textos enlos que se encuentran varios guiones para cine. Sus obras han sido publicadas
y puesta en escena por grupos del pais y algunos del extranjero. Autor de textos tedricos, ponencias, articulos
y conferencias sobre el teatro.

Felipe Restrepo David, Chigorodd, Antioquia. 1982. Doctor en Humanidades, Universidad EAFIT, 2019; Magister
en Letras, Universidad de SGo Paulo, 2013; Fildésofo, Universidad de Antioquia, 2008. Autor. Ensayista. Profesor
universitario. Editor. Premios: Metropolitano de ensayo y Memoria de ensayo UdeA. Publicacion: Alexander Von
Humboldt: Homenaje. 2019. Ganador de la Convocatoria para estimulos 2020 con el libro Piedras para Hermes
(ensayos) 2020 de Secretaria de Cultura Ciudadana,

Henry Amariles, Medellin, es Licenciado en Educacion: espanol y literatura (1992), Periodista (2008) y Magister en
Literatura Colombiana (2000), UdeA. Especialista en Literatura: Textos e Hipertextos (2012) de la UPB. Autor del
libro: El espejo fragmentado: Reportaje en cinco actos al teatro de ayer y de hoy en Medellin (OjoxojO, 2011).
Premio Nacional de Periodismo Simdn Bolivar 2011 y 2012. En la actualidad es docente y es periodista-realizador
del programa Voz en el espejo de U.N. Radio.

Leoydn Ramirez Correa, Medellin 1977, es licenciado en educaciéon artistica UPB, Tecndlogo en Teatro y
dramaturgia de la Débora Arango de Envigado. Dramaturgo, actor y director. Técnico en luces y sonido. Jurado
de Antioquia Vive el teatro durante cuatro anos. Docente y miembro de Balam Quitzé Teatro. Autor de Diptico
biblico de la regién, ganador de Estimulos El poder de estar unidos. 2020 del ICPA.

Omar Ardila, poeta, ensayista, andlista cinematogrdfico e investigador en temas histéricos vy literarios. Ha
publicado cinco poemarios, seis libros de ensayo literario, cinematogrdfico y filoséfico-politico, y las antologias
Al amparo del bosque, las cinco letras del deseo y Antologia de poesia anarquista (Tomos |y ll). Es creador de
los blogs Cine Sentido y Pensar, crear, resistir.

Alejandro Castro Arboleda. Actor egresado del Tecnoldgico de Artes Débora Arango. Ha participado en
Esperando a Godot, del colectivo Atufa. Asique pasen cinco anos, (2023) del grupo Quinto Teatro, Parasomnias3
(2023) de la Débora Arango y Azabd. Ha acompanado comunidades en grado de vulnerabilidad y a procesos
formativos - artisticos a personas con discapacidad en Los Colores de Mi Ser. Estudiante de pregrado en Teologia
de la Universidad Catdlica de Oriente

Luz Maria Aljuri, Comunicadora Social y periodista Universidad de Antioquia, Comunicadora de la Academia
de Teatro de Antioquia.
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